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Bestias extrañas y visiones fantásticas

Adéntrese con el reputado zoólogo y surrealista 
Desmond Morris en los parajes artísticos habitados 
por criaturas que merodean, vuelan y reptan. 
Las hienas de Leonora Carrington, las quimeras 
de Salvador Dalí, los gatos de Leonor Fini, los 
moluscos de Felix Labisse…: muchos surrealistas se 
dejaron fascinar por bestezuelas de toda condición 
y las convirtieron en motivos recurrentes con los 
que explorar las nuevas ideas sobre la psicología,  
la transformación y la fantasía.

Criatura tras criatura, Morris lidera una insólita 
y apasionante expedición al reino animal, tal y 
como lo reinterpretaron Max Ernst, René Magritte, 
Dorothea Tanning o Remedios Varo. Su enfoque  
es inigualable: el del surrealista con experta mirada 
científica que descifra, como nunca antes se ha 
hecho, el simbolismo de algunas de las obras más 
extravagantes engendradas por el arte moderno.

La casa de fieras surrealista es mucho más  
que un bestiario insólito: es una celebración 
emocionante y perspicaz de uno de los 
movimientos más revolucionarios del siglo xx  
y una lectura imprescindible para todo amante  
del surrealismo, la zoología y la historia natural.

DESMOND MORRIS, 
reputado zoólogo, es también 
el último superviviente del 
movimiento surrealista.  
El ánimo divulgador también 
lo llevó a la televisión, donde 
presentó más de quinientos 
programas para Granada 
Television y el Departamento  
de Historia Natural de la BBC.

Su ensayo El mono desnudo, con más de 200 millones 
de ejemplares vendidos, es uno de los cien libros más 
vendidos de todos los tiempos. También es el autor de 
La vida de los surrealistas (Blume, 2018), Posturas: El lenguaje 
corporal en el arte (Blume, 2020), y 101 Surrealists (Thames 
& Hudson, 2024).
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La siniestra mantis religiosa estaba destinada a atraer a los surrea-

listas y ello por tres razones. La primera se refiere a su nombre y al 

hecho de que este insecto parezca estar orando cuando caza: mien-

tras espera inmóvil y camuflada a su presa, mantiene plegadas las 

poderosas patas delanteras, en una postura que recuerda al acto del 

rezo. Dichas patas, llamadas raptoras, permanecen dobladas como 

una navaja de bolsillo hasta que la mantis lanza el ataque y se hace 

con su víctima; sus espinas afiladas también le permiten sujetarla e 

impedir que se escape. La idea de la oración letal sin duda conectó 

con el espíritu antirreligioso de los surrealistas. La segunda razón es 

que, tras aparearse, la mantis hembra a veces devora al macho; este 

extraño enlace entre sexo y nutrición también apela a los surrealis-

tas. Por último, la cabeza de la mantis tiene una forma impactante: 

sus enormes ojos compuestos le dan la apariencia de un extraterres-

tre interplanetario.

Debido a estas tres cualidades, la mantis tuvo un gran atractivo 

para Félix Labisse, quien representó a este insecto en varias pintu-

ras. En el ejemplo que mostramos aquí, Mantis amorosas (1946), la 

hembra es sorprendida mientras devora la cabeza del macho que se 

aparea con ella.

Mantis



33Félix Labisse, Mantis amorosas, 1946

El surrealista alemán Max Ernst también pintó a este insecto. 

En La alegría de vivir (1936), obra de título irónico, las plantas trepa-

doras crean una densa selva, en la que se esconden varias criaturas. 

En esta pintura, que propone una variación de la obra homónima 

de Henry Matisse de 1905-1906, Ernst sustituye la visión colorista y 

sensual de Arcadia concebida por el artista francés por una masa 

sofocante de matorrales retorcidos y enmarañados, expresión del 

deterioro de la situación en Europa en la década de 1930. En la parte 

inferior aparece una mantis; se esconde hábilmente en la espesura, 

pero, una vez descubierta, es inconfundible.
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El collage titulado Imagen diluvial fisiomitológica (Fatagaga) (1920),  

una colaboración de Max Ernst y Jean Arp, presenta a dos tórtolas o palo-

mas, una posada en una rama y la otra metamorfoseada en la cabeza de 

una figura masculina, que flexiona el brazo derecho sacando músculo. 

En cuanto a la pierna izquierda, doblada, presenta una garra: se diría 

que el hombre se está transformando en ave. Otro detalle extraño es 

el dinosaurio de cuello alargado que observa la escena desde el fondo.

Ernst retoma el tema de la tórtola en una obra posterior, La bella 

jardinera (1923): el ave está posada sobre la parte superior del muslo 

de una mujer medio desnuda. Con tal disposición, la cabeza del ave 

queda en posición fálica encima de la pelvis de la mujer. Esta pintura 

fue retirada por los nazis del Kunstmuseum de Düsseldorf en 1937, 

en el marco de su campaña contra el arte moderno, e incluida en la 

infame exposición «Arte degenerado», organizada aquel mismo año 

por el régimen en Múnich. El cuadro se perdió y Ernst volvió a pin-

tarlo en 1967, con el título El retorno de la bella jardinera. Esta vez,  

la cabeza del ave prácticamente desaparece dentro del cuerpo de la 

mujer. Tal vez Ernst conociera la relación entre el vuelo del ave y  

la erección del falo teorizada por Freud (véase página 64).

En El terapeuta (1937), René Magritte retrata a un hombre sen-

tado y sin cabeza, cuyo torso ha sido reemplazado por una jaula con 

dos tórtolas blancas. Donde uno esperaría encontrar la cabeza no hay 

más que un sombrero de ala ancha, bajo el que cuelga la capa roja que 

envuelve la jaula. Intentar descifrar las composiciones de Magritte 

es un disparate —es más, deberían seguir siendo acertijos sin resol-

ver—; no obstante, aquí es inevitable interpretar las tórtolas como 

símbolos de la paz interior y la calma, pues al fin y al cabo tal es el 

objetivo del tratamiento de un terapeuta. De ser correcto este análi-

sis, significaría que el título es muy claro siendo una obra de Magritte, 

quien insistía en elegir para sus obras nombres irracionales y sin sen-

tido. El catálogo razonado del artista revela la causa: no fue Magritte 

quien bautizó el cuadro, sino un amigo suyo.



Magritte volvió una y otra vez al tema de las tórtolas. En su serie 

Las gracias naturales, iniciada en la década de 1940, exploró uno de 

sus motivos más reconocibles: la «hoja-tórtola», que hibrida un grupo 

de hojas con una familia de aves. Magritte experimentó con la meta-

morfosis en diferentes composiciones, materiales y, otras aves.

Francis Picabia, Eileen Agar y Toyen también incluyeron palo-

mas en sus composiciones.

René Magritte, El terapeuta, 1937 
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René Magritte, La firma en blanco, 1965



Muchos jinetes avezados afirman que, al cabalgar, sienten que son 

un todo con el cuerpo de su caballo. La criatura de Brauner parece 

sorprendida al descubrir que tal fusión ha sucedido de verdad.

La firma en blanco (1965), de René Magritte, también presenta 

a una joven que se confunde con su caballo. Ataviada con un dis-

tinguido traje de equitación, la mujer trota por un bosque en el 

que árboles, corcel y jinete se confunden sin remedio. Como un 

rompecabezas imposible, esta obra crea una ilusión óptica, una 

escena que jamás existirá en la vida real. La mirada avanza y retro-

cede, escanea troncos y franjas verdes mientras intentamos adivi-

nar dónde comienza y termina cada elemento.

Al caballo de El cantar de los cantares IV (1958), de la serie dedi-

cada por Marc Chagall al Antiguo Testamento, le han crecido un 

par de alas mágicas y surca el cielo con una pareja de recién casa-

dos, que se abrazan tiernamente y van vestidos aún con sus trajes 

de boda. Entre las patas delanteras, el caballo sujeta unas flores, lo 

que sugiere que es él quien ha atrapado el ramo de la novia. Casi 

Marc Chagall, El cantar de los cantares IV, 1958 
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