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Maniis

La siniestra mantis religiosa estaba destinada a atraer a los surrea-
listas y ello por tres razones. La primera se refiere a su nombre y al
hecho de que este insecto parezca estar orando cuando caza: mien-
tras espera inmdévil y camuflada a su presa, mantiene plegadas las
poderosas patas delanteras, en una postura que recuerda al acto del
rezo. Dichas patas, llamadas raptoras, permanecen dobladas como
una navaja de bolsillo hasta que la mantis lanza el ataque y se hace
con su victima; sus espinas afiladas también le permiten sujetarla e
impedir que se escape. La idea de la oracién letal sin duda conecté
con el espiritu antirreligioso de los surrealistas. La segunda razén es
que, tras aparearse, la mantis hembra a veces devora al macho; este
extrafio enlace entre sexo y nutricién también apela a los surrealis-
tas. Por tltimo, la cabeza de la mantis tiene una forma impactante:
sus enormes ojos compuestos le dan la apariencia de un extraterres-
tre interplanetario.

Debido a estas tres cualidades, la mantis tuvo un gran atractivo
para Félix Labisse, quien representé a este insecto en varias pintu-
ras. En el ejemplo que mostramos aqui, Mantis amorosas (1946), la
hembra es sorprendida mientras devora la cabeza del macho que se

aparea con ella.

32



El surrealista alemdn Max Ernst también pinté a este insecto.
En La alegria de vivir (1936), obra de titulo irénico, las plantas trepa-
doras crean una densa selva, en la que se esconden varias criaturas.
En esta pintura, que propone una variacién de la obra homdnima
de Henry Matisse de 1905-1906, Ernst sustituye la visién colorista y
sensual de Arcadia concebida por el artista francés por una masa
sofocante de matorrales retorcidos y enmarafiados, expresién del
deterioro de la situacién en Europa en la década de 1930. En la parte
inferior aparece una mantis; se esconde hdbilmente en la espesura,

pero, una vez descubierta, es inconfundible.

Félix Labisse, Mantis amorosas, 1946 33



El collage titulado /magen diluvial fisiomitologica (Fatagaga) (1920),
una colaboracién de Max Ernsty Jean Arp, presentaa dos tértolas o palo-
mas, una posada en una rama y la otra metamorfoseada en la cabeza de
una figura masculina, que flexiona el brazo derecho sacando musculo.
En cuanto a la pierna izquierda, doblada, presenta una garra: se dirfa
que el hombre se estd transformando en ave. Otro detalle extrafio es
el dinosaurio de cuello alargado que observa la escena desde el fondo.

Ernst retoma el tema de la tértola en una obra posterior, La bella
Jardinera (1923): el ave estd posada sobre la parte superior del muslo
de una mujer medio desnuda. Con tal disposicién, la cabeza del ave
queda en posicién filica encima de la pelvis de la mujer. Esta pintura
fue retirada por los nazis del Kunstmuseum de Diisseldorf en 1937,
en el marco de su campafa contra el arte moderno, e incluida en la
infame exposicién «Arte degenerado», organizada aquel mismo afio
por el régimen en Munich. El cuadro se perdié y Ernst volvié a pin-
tarlo en 1967, con el titulo £/ retorno de la bella jardinera. Esta vez,
la cabeza del ave pricticamente desaparece dentro del cuerpo de la
mujer. Tal vez Ernst conociera la relacién entre el vuelo del ave y
la ereccién del falo teorizada por Freud (véase pdgina 64).

En £/ terapeuta (1937), René Magritte retrata a un hombre sen-
tado y sin cabeza, cuyo torso ha sido reemplazado por una jaula con
dos tértolas blancas. Donde uno esperarfa encontrar la cabeza no hay
mds que un sombrero de ala ancha, bajo el que cuelga la capa roja que
envuelve la jaula. Intentar descifrar las composiciones de Magritte
es un disparate —es mds, deberfan seguir siendo acertijos sin resol-
ver—; no obstante, aqui es inevitable interpretar las tértolas como
simbolos de la paz interior y la calma, pues al fin y al cabo tal es el
objetivo del tratamiento de un terapeuta. De ser correcto este andli-
sis, significarfa que el titulo es muy claro siendo una obra de Magritte,
quien insistfa en elegir para sus obras nombres irracionales y sin sen-
tido. El catdlogo razonado del artista revela la causa: no fue Magritte

quien bautizé el cuadro, sino un amigo suyo.
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Magritte volvié una y otra vez al tema de las tértolas. En su serie
Las gracias naturales, iniciada en la década de 1940, exploré uno de
sus motivos mds reconocibles: la «hoja-tértola», que hibrida un grupo
de hojas con una familia de aves. Magritte experimentd con la meta-
morfosis en diferentes composiciones, materiales y, otras aves.

Francis Picabia, Eileen Agar y Toyen también incluyeron palo-

mas en sus composiciones.

René Magritte, £/ terapeuta, 1937




René Magritte, La firma en blanco, 1965




Muchos jinetes avezados afirman que, al cabalgar, sienten que son
un todo con el cuerpo de su caballo. La criatura de Brauner parece
sorprendida al descubrir que tal fusién ha sucedido de verdad.

La firma en blanco (1965), de René Magritte, también presenta
a una joven que se confunde con su caballo. Ataviada con un dis-
tinguido traje de equitacién, la mujer trota por un bosque en el
que drboles, corcel y jinete se confunden sin remedio. Como un
rompecabezas imposible, esta obra crea una ilusién éptica, una
escena que jamds existird en la vida real. La mirada avanza y retro-
cede, escanea troncos y franjas verdes mientras intentamos adivi-
nar dénde comienza y termina cada elemento.

Al caballo de £/ cantar de los cantares IV (1958), de la serie dedi-
cada por Marc Chagall al Antiguo Testamento, le han crecido un
par de alas mdgicas y surca el cielo con una pareja de recién casa-
dos, que se abrazan tiernamente y van vestidos alin con sus trajes
de boda. Entre las patas delanteras, el caballo sujeta unas flores, lo

que sugiere que es €l quien ha atrapado el ramo de la novia. Casi

Marc Chagall, £/ cantar de los cantares IV, 1958
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