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ARTE CHINO: DINASTIAS TANG, SONG Y YUAN

1 Primavera saliendo de la corte Tang (h. 750)
Zhang Xuan - tinta de color sobre seda
Museo Nacional del Palacio, Pekin, China

2 Escuchando el gin (h.1102)
Emperador Huizong - tinta sobre seda
10,5 x16 cm Museo Nacional del Palacio,
Taipéi, China

HECHOS CLAVE

ras la caida de la dinastia Han en el afio 220, China entré de lleno en un periodo de

casi cuatrocientos afios de agitacion conocido como el periodo de las Seis Dinastias.

Los pueblos invasores de las regiones esteparias del norte fundaron reinos; asi
pues, las influencias del norte y del oeste permearon en la vida y la cultura chinas. Tras este
periodo de transicion llegé al poder la dinastia Tang (618-906). Esta época se considera el
segundo periodo centrado en el exterior de |a historia de China después de la dinastia Han.
La actividad de las Rutas de la Seda se intensifico, haciendo que muchos comerciantes
extranjeros se establecieran en la capital, Chang'an; las influencias occidentales se dejaron
sentir de manera especial en los textiles, laindumentaria y los utensilios. Al mismo tiempo,
el budismo chino estaba empezando a florecer con una marcada influencia sobre la
esculturay la arquitectura tang hasta que, en los ultimos afios de la dinastia, se prohibio el
budismo para implantar el taoismo. La poesia empez6 a florecer, algo que ponen de relieve
los dos grandes poetas Du Fu y Li Bai; la expansion de la literatura fue posible en parte
gracias al desarrollo de laimpresion xilogréfica.

Un género pictérico importante durante la dinastia Tang fue el shan shui, en el

que los paisajes naturales, entre ellos montafas, rios y cascadas, se representaban usando
estilograficas y tinta en lugar de pintura. La pintura mural que habia florecido antes de la
dinastia Tang empez6 a decaer a medida que los artistas iban trabajando con pergaminos
verticales y horizontales. Muchos pintores del género shan shui no eran artistas profesionales,
sino mas bien expertos: no querian que sus obras estuvieran en exposicién permanente.

Su publico, reducidoy elitista, preferia disfrutar de los pergaminos en privado.

639

Elemperador de la
dinastia Tang, Hou Junji
(f. 643), reabre la Ruta
dela Seda cerrada
acausadelas
insurrecciones
tibetanas.

672-675

Se esculpe una estatua
de Vairocana, el Buda
Universal, de13 mde
altura, en un acantilado
de piedra calizaenel
templo de Fengxian,

en Longmen, China.
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h. 700

Li Sixunyy su hijo Li
Chao-tao fundan la
escuela del norte

de pintura paisajistica
en la que se promulga
un estilo altamente
decorativoy meticuloso.

h. 750

El artista Wang Wei

se hace famoso con

el nombre de «el pintor
poeta» después de
crear una obra de arte
que combinaba la
pinturay la poesia.

h.960

Li Cheng, seguidor

de Jing Hao, pinta

un pergamino colgante,
el Templo solitario,
famoso por representar
laanimaciénenla
naturaleza.

h. 1080

El critico Mi Fu proclama
a Xsu Xsi maestro de
pintores de China;
declara que una sola de
sus obras tiene el mismo
valor que diez pinturas
de Zhang Xuan.



Zhou Fang (h.730-800) fue uno de los pintores de pergaminos mas distinguidos
de la corte Tang. Probablemente de familia noble, fue contratado para pintar temas
religiosos para el emperador; esta obra, no obstante, es menos conocida que sus pinturas
de figuras de la corte, especialmente de cortesanas divirtiéndose con sus juegos y sus
mascotas. Los retratos cortesanos de Zhou se caracterizan por tener un notable sentido
de la verdad psicolégica; también constituyen un fiel testimonio de las modas de
ese periodo. Por encima de todo, Zhou capta las posturas de las mujeres, orondas
y elegantemente vestidas, mientras disfrutan de sus sofisticados pasatiempos.

El pintor cortesano Zhang Xuan (713-755) tenfa un estilo muy similar al de Zhou Fang; de
hecho, las obras de estos dos pintores no siempre se distinguen con facilidad. En la pintura
de Zhang Primavera saliendo de la corte Tang (pdgina anterior) aparece representada la reina
del estado de Guo cabalgando con la reina del estado de Qiny sus seis sirvientes. Los ocho
personajes forman una meditada composicién en la que prevalece una atmésfera primaveral,
que se desprende de las caras alegres de las mujeres y de sus magnificos y bellos vestidos.

Un tercer artista importante de la dinastia Tang fue Han Gan (706-783). Igual que
Zhou, pinté temas tomados del budismo; no obstante, actualmente es mas conocido
por sus pinturas de caballos imperiales encargadas por el emperador Xuanzong (712-756).
En pinturas como Hombre arreando caballos (h. 740), en la que aparece un hombre
montado a caballo, Han Gan evoca poderosamente el espiritu del caballoy su morfologia.

Al caer la dinastia Tang en el afio 906, el poder en China pasé a manos de gobernantes
militares durante un lapso de tiempo conocido como periodo de las Cinco Dinastias
(907-960). Uno de los artistas mas importantes de China, Dong Yuan (h. 934-h. 962)
vivié durante este periodo; sus pinturas de figuras y paisajes se convirtieron en un modelo
a seguir durante los nueve siglos siguientes. Dong Yuan y su pupilo Juran (a. 975) fundaron
la escuela del sur de pintura paisajistica, caracterizada por las pinceladas expresivas y un
enfoque impresionista. En el norte, la escuela del norte de Jing Hao (a. 910-950) y su pupilo
Guan Tong (a. 907-923) se centrd en los métodos pictéricos tradicionales, aunque con
un enfoque distintivo de los detalles y los colores.

Cuando China se reunificé bajo la dinastia Song (960-1279), la influencia de los
administradores, civiles y cultos, se vio reforzada. La técnica de la impresiéon mejord
gracias a la invencion de tipos moviles en la década de 1040, un invento que contribuyé
alaproducciony ala distribucion de textos. La erudicion era algo muy admirado, tanto en
los eslabones sociales mas altos como en los mas bajos. El mecenazgo de las artes crecié
rapidamente, no siempre de manera desinteresada. Tanto emperadores como oficiales,
siempre conscientes de las amenazas del norte, encargaban la creacion de obras
que representaran a sus antepasados a favor de su propia autoridad. Emperadores como
Huizong (r.1100-1126) se sentian orgullosos de su dominio de la caligrafia, la musica
yla pintura (algunas de sus obras han sobrevivido hasta nuestros dias). En la pintura sobre
seda de Huizong Escuchando el qin (derecha), el emperador toca el gugin, un instrumento
musical de siete cuerdas. El hecho de apreciar la musica del gin desde un lugar hermoso
se consideraba una actividad altamente refinada entre la culta clase gobernante; de hecho,
elinterés por el gin sigue siendo socialmente importante en la China actual.

h.1nog

La Academia Imperial de
Pintura, fundadaenel
siglo x parainmortalizar
eventos y retratar a
personajes nobles,
florece bajo el gobierno
del emperador Huizong.

h.1130

MiYouren, un experto
enartedela corte
imperial, pinta
Montaiias nubladas,
rompiendo con las
tradiciones de la escuela
del norte de pintura.

h.1200

Ma Yuan, pintor de la
corte de Ninzong, funda
un estilo de composicién
«de una esquina», en
el que todas las obras
aparecen practicamente
en blanco.

h.1280

Se encarga la fabricacion
de porcelana shufu,
blanca con un vidriado
opaco azulado. Algunos
llevan la inscripcion
«shufu», o «palacio del
gobierno central».

h.1320

Zhao Mengfu, un pintor
erudito que acabd
sirviendo a la corte

de Yuan, pinta Oveja

y cabra, demostracion de
su maestria con

la plumay latinta.

1345-1368

Tras su exilio
autoimpuesto para huir
del sistema tributario,
Ni Zan cambia de estilo
yempieza a pintar
paisajes desnudos

sin gente.
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Las Meninas 1656
DIEGO VELAZQUEZ 1599-1660

320 X276 cm
Museo Nacional del Prado,
Madrid, Espaiia

220 SIGLOS XVIIy XVIII



a pintura Las Meninas se encontraba en el Palacio del Real Alcdzar de Madrid. En ella, el artista Diego

Veldzquez se pinta a si mismo trabajando. Estd pintando un retrato del rey Felipe IV y su esposa,

la reina Mariana. Los reyes estan —por implicaciéon—en el mismo lugar que el observador de la
pinturay aparecen reflejados en el espejo situado en la pared del fondo, donde, enmarcado en la puerta,
aparece también el camarlengo de la reina, don José Nieto Veldzquez. En el centro del lienzo estd la
infanta Margarita Teresa con sus damas de honor, una a cada lado. Velazquez transmite una sensacion
de vulnerabilidad en su forma de retratar a la joven princesa: su postura es artificial comparada con la
distension de uno de los bufones de la corte que aparecen al fondo, en la parte derecha de la pintura.
La enana parece una nifia y se burla del perro del rey que yace a sus pies. Con un estilo tipicamente barroco,
el artista crea una sensacién verosimil del espacio a través del uso de la luzy las sombras. Velazquez
dirige la luz que entra por la ventana directamente sobre la cara y el vestido de la infanta. Si la pintura
se observa desde cerca, las pinceladas son perfectamente visibles y el observador descubre que el artista
ha afiadido textura y luminosidad a la obra a través de la adicién o la sustraccion de capas de pintura. AB

«2» NAVEGADOR

& PUNTOS DESTACADOS

1 VELAZQUEZ

La cara del artista esta
representada con gran realismo,
en loque puede considerarse
como un verdadero autorretrato.
Sobre el pecho de Veldzquez

hay una cruz roja, lo que indica
que forma parte de la Orden

de Santiago. Este honor no le
fue concedido hasta el afio 1659.
Algunos creen que el rey Felipe IV
pinté la cruz cuando Velazquez
se encontraba en el lecho

de muerte, pero parece mas
probable que el propio artista
afadiera la cruz después de ser
nombrado caballero.

2 REYY REINAEN EL ESPEJO

De la pared situada al fondo

de la habitacion cuelga un
gran espejo en el que aparecen
reflejados el rey y la reina.
Eltamano de la pintura de la
pareja real —el tema de muchos
de los retratos de Velazquez—
es muy reducido; aun asf,

las figuras llaman la atencion
del observador.

3 DAMA DE HONOR

La dama de honor situada
aladerechadelaInfanta

es Isabel de Velasco. Isabel

mira hacia el reyy la reina

—y hacia el observador—y aparece
haciendo una reverencia. Ala
izquierda estd Maria Agustina
Sarmiento, que aparece
arrodillada ofreciéndole

a su sefora un refresco.

4 INFANTA MARGARITA

Realzada por la potente
fuente de luz de la pintura,

la princesa, de cinco afios

de edad, aparece de pieencel
centro del lienzo. La infanta
mira fijamente hacia el
observador con una expresion
que sugiere que es plenamente
consciente de su elevada
posicion. Lleva un vestido

de seda blanco, pintado con
infinitas y visibles pinceladas
de pintura completamente
blanca que resaltan los reflejos
de luz de la lujosa telay del
cabello dorado de la princesa.

@ PERFIL DEL ARTISTA

1611-1618

Diego Velazquez se cri6 en Sevilla y se inicié como pintor

con Francisco Pacheco (1564-1644), cuyas ensefanzas le ayudan
a adquirir un enfoque pictérico realista. Se casé con la hija

de Pacheco en1618.

1619-1628

Velazquez se revela como pintor realista con Adoracion de los
Reyes Magos (1619). En 1623 se convirtié en el pintor de la corte
del rey Felipe IV. En sus retratos reales, su paleta se volvié mas
luminosay sus pinceladas mas fluidas.

1629-1650

El artista conocié a Rubens, viajé a Italia y vivi6 su periodo
artistico mas productivo. Llevé a cabo diversos estudios ecuestres
y pinté una serie de retratos de bufones y enanos de la corte.
1651-1660

Veldzquez se instala en Espaia. Su estilo se centré en el efecto
general de sus pinturas mas que en los detalles realistas.
Murié en 1660y su esposa murié unos dias después.
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El nacimiento de Venus 1879
WILLIAM BOUGUEREAU 18251905

dleo sobre lienzo
300 X 215cm
Musée d’Orsay, Paris, Francia

278 SIGLO XIX



sta representacion clasica de la diosa romana del amory la belleza estd basada en multitud
de obras iconicas anteriores. Con esta pintura, William Bouguereau, el arquetipico artista
académico francés, rindié homenaje a la pintura homénima de Sandro Botticelli (1445-1510),
a El triunfo de Galatea (h.1512; véase pagina 180) de Rafael y a Venus Anadiomena (1848) de Jean-
Auguste-Dominique Ingres. Venus, con su piel aporcelanaday su pelo largo y suelto, emerge
de entre las olas subida en una concha, rodeada y admirada por tritones, ninfas marinasy putti.
Como muchos de sus contemporaneos, Bouguereau usé como pretexto una diosa para retratar

«_» NAVEGADOR

un desnudo voluptuoso e idealizado. Su uso de los colores intensos, sus minuciosos acabados,

la precision de su ejecucion y la perfeccion fisica de la protagonista hicieron que esta obra

tuviera un gran éxito cuando fue expuesta por primera vez. Su refinada técnica representa

el logro por excelencia de |a tradicion académica francesa, una técnica por la que fue admirado

por los tradicionalistas e injuriado por la vanguardia durante toda su vida. SH

& PUNTOS DESTACADOS

1 PIERNAS DE VENUS

La postura de Venus es
asimétrica, algo que Bouguereau
copid conscientemente de
Botticelli. Pero esta Venus no
adopta una postura «pudica»,
estoes, nose cubre sus partes
intimas con las manos, es mucho
mas erdtica y el artista se deleita
al dejar al descubierto el cuerpo
torneado de una mujer bella.
Sus pinceladas suaves y vidriosas
fueron muy admiradas por los
defensores del arte académico;
Bouguereau era conocido por su
maestria a la hora de representar
la piel con gran realismo.

2 CARAY BRAZOS DE VENUS

Lejos de avergonzarse de su
desnudez, Venus levanta los
brazos en un gesto de languidez
y mira hacia abajo en sefial de
modestia por su belleza. Cuando
Bouguereau pinté esta obra,
Ingres era considerado el mejor
pintor de desnudos; la postura
elegida por Bouguereau recuerda
aladelaVenusdeIngres.

3 PUTTIEN EL CIELO

Los orondos y pequefios putti
que admiran a ladiosa recuerdan
alos dos puttique aparecen en
la pintura de Rafael Madonna
Sixtina (h.1512-1514). Como

en muchas de las obras de
Bouguereau, el fondo aparece
pintado esquematicamente

con el objetivo de que el tema
central adquiera prominencia.

4 NINFAS Y CEFIRO

En la mitologia romana, los
céfiros arrastraron a Venus

en una concha desdeel
océano hasta Pafos, Chipre,

y representaban las pasiones
espirituales. En honora la
Venus de Botticelli, Bouguereau
pinta a los céfiros y a las ninfas
entrelazadosy con un estilo
muy naturalista.

5 PUTTI CON DELFiN

Dos putti aparecen montados
sobre un delfin, simbolo
tradicional de la proteccion. Los
artistas académicos franceses
solian pintar putti, casi siempre
representados con forma de
nifios alados, para mostrar

su reverencia hacia el arte

del Renacimiento italiano
(véase pagina164).

@ PERFIL DEL ARTISTA

1825-1845

Bouguereau nacié en La Rochelle, Francia. Recibié sus primeras
clases de dibujo de la mano de Louis Sage, un alumno de Ingres.
En 1842 su familia se trasladé a Burdeos, donde se inscribié en la
Ecole Municipale de Dessin et de Pinture. En 1844 gan6 su primer
premio por su pintura de la figura de san Roque.

1846-1874

Bouguereau consiguié ingresar en la Ecole des Beaux-Arts de
Paris en 1846y gand el Prix de Rome en 1850. Empez6 a exhibir
pinturas de género y temas mitolégicos en el Salén de Paris.
1875-1905

Empezé a dar clases en la Académie Julian, una alternativa

ala Ecole des Beaux-Arts. En 1881 fue elegido primer presidente
de pintura de la Societé des Artistes Francais.
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Una guia a través de un extraordinario recorrido por las imagenes mas icénicas del mundo,

las que nos encontramos al abrir un periédico, al visitar una galeria o al observar la portada
de una novela. Ordenada cronolégicamente, traza la evolucién del desarrollo artistico periodo
a periodo. El texto cubre todos los géneros artisticos, desde la pintura y la escultura hasta

el arte conceptual, el de accion social y el performance art.

Una historia del arte mundial sumamente accesible.

Mas de 1100 ilustraciones en color de las piezas mas iconicas.

Cubre todos los géneros artisticos, desde la pintura y la escultura hasta el arte conceptual.
Con un disefio ameno y manejable.
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