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Introduccién

El principal interés de esta obra es conseguir la
inmersién de los lectores en un mundo arquitecté-
nico plagado de multiples e interesantes detalles que
componen su realidad constructiva. Este universo
es el resultante de una civilizacién, de una manera
de ser y de sentir la vida.

Esperamos también que los lectores de esta obra
se vean estimulados para percibir y conocer in situ
las obras y las realidades aqui tratadas. Tenemos
suerte, el romdnico nos rodea, estd al alcance de
nuestra mano. Se puede viajar en el tiempo y su-
mergirse en sus esencias, cualquier iglesia o ermita
estd ahi, esperdndonos.

La arquitectura es algo mds que una simple su-
cesién de formas o estilos, es el producto de elemen-
tos culturales, ambientales, y la expresién en si de
un modo de vida que abarca todos los estratos de la
sociedad.

La funcién es un elemento bdsico en la arquitec-
tura y la construccion. Superado el momento inicial
basado en la necesidad de cobijo (la posesién de una
casa o construccion que nos proteja de la climatolo-
gia y del entorno hostil), las posibilidades de formas
y elementos nos ofrecen diferentes tipos de casas: la
de los dioses, la de los muertos, la de los poderosos,
etcétera. Es decir, la arquitectura responde a unas ne-
cesidades pricticas pero, también es una forma de
expresion creativa que se desarrolla de maneras dife-
renciadas dependiendo del lugar y la época. No tie-

ne como objetivo la simple contemplacién, sino que
cumple con funciones especificas: crear espacios don-
de vivir, trabajar, protegerse, viajar, divertirse o para el
descanso eterno. La utilidad serd algo primordial para
los habitantes de cada momento histérico, y el paso
del tiempo determinard su consideracién en la Histo-
ria del arte. Para ello deben concurrir una serie de
condiciones: el talento, la sensibilidad de los creado-
res, la técnica, la manera en que expresa la cultura y
cémo las personas perciben el mundo.

En esta obra nos vamos a centrar en un mo-
mento muy intimo de la arquitectura, el romanico,
en un punto limitado espacial y temporalmente, de
una escala aparentemente reducida, delicada, primi-
tiva, incluso infantil, con su trasfondo curioso y atrac-
tivo. Hemos perdido los grandes 6rdenes, las pro-
porciones que hacfan a la arquitectura bella y atractiva
per se, como dirfa Gombrich, cuando se contempla
un templo griego, psicolégicamente nos parece bien,
la armonia de sus partes genera automdticamente
esta sensacion. Y si esto es asi y todo se ha perdido,
¢por qué nos atrae el romdnico?

Asociamos este mundo a una serie de tépicos
algo encorsetados: es un arte digno, pero lagubre;
basado en formas sencillas; con una cierta tosque-
dad en el acabado de sus muros; ventanas pequenas;
oscuridad, oscuridad, oscuridad. Pero el romdnico
tiene muchas caras, y todas convergen en varios ras-
gos comunes.
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El desarrollo de este estilo implica una serie
de aspectos que indican su aportacion al arte y la
vida. Veamos algunas caracteristicas principales.
En primer lugar, destaca el dominio de los espacios
y las técnicas, aspecto que, en el romdnico, estd mar-
cado por dos proposiciones fundamentales que
incluyen una contradiccién en si mismas: el secre-
tismo de los constructores frente a una mayor di-
fusién de los conocimientos y las limitaciones de
las matemadticas junto a la brillantez de la geome-
tria. El segundo aspecto viene determinado por las
emociones y los sentimientos. Al margen de cubrir
las necesidades bdsicas, aspecto no poco impor-
tante en el medioevo, lo fundamental es el relato
que impregna este momento entorno al afo 1000.
Este niimero es un imdn mdgico que acabard im-
pregndndolo todo. La clave estd en la Biblia, en el
libro del Apocalipsis: «Vi también un dngel que
bajaba del cielo con la llave del abismo y una cade-
na grande en la mano. Sujet6 al dragdn, la antigua
serpiente, o sea, el Diablo o Satands, y lo encadené
por mil anos; lo arrojé al abismo, eché la llave y
puso un sello encima, para que no extravie a las na-
ciones antes de que se cumplan los mil afios [...].
Y cuando se cumplan los mil anos, Satands serd
soltado de la prisién» (Ap 20, 1-7). Pues bien, ya
han pasado los mil afnos en la era cristiana y ahora
el diablo anda suelto, y el Juicio Final, préximo.
Se ha comentado que la sociedad era generalmente
analfabeta, sin embargo, estas palabras escritas en
la Biblia resonardn en el universo cristiano impul-
sadas con fuerza por la Unica institucién que tiene
el poder cultural en sus manos: la Iglesia. El interés
y la implicacién es evidente: «Entonces los cielos
desaparecerdn estrepitosamente, los elementos se
disolverdn abrasados y la tierra con cuantas obras
hay en ella quedard al descubierto. Puesto que
todas estas cosas van a disolverse de este modo,
iqué santa y piadosa debe ser vuestra conducta,

mientras esperdis y apresurdis la llegada del Dia de
Dios!» (2 Pe 3, 10 ss).

Con este apoyo medidtico, la casa de Dios co-
brard un protagonismo mayor atn si cabe que en
los momentos anteriores del cristianismo. Estos y
otros hechos determinardn su dominio sobre el es-
pacio, la estructura interna y la composicién. La
casa, la iglesia, es una construccién que viene deter-
minada por un concepto y por una serie de elemen-
tos técnicos, aunque no hay que olvidar que tiene
componentes comunes, pese a la distancia espacial
o temporal, a los que se unen nuevos paradigmas
que van modelando la construccién. Aparecen asi
sentimientos como la fuerza o la tranquilidad, por
unos muros poderosos; el recogimiento en espacios
oscuros donde solo se ve el «alma», y el mundo ma-
terial desaparece, o el sentir a Dios en su esplendor
al observar como se ilumina el altar al despuntar el
dia, «Dios estd aqui, con nosotros», se ha superado
la noche, el mal.

Esto significa que la arquitectura refleja un esta-
do cultural, un relato. Para que un arquitecto sea
comprendido se debe conocer el mundo en el que se
mueve, las emociones y las percepciones que ¢l de-
sarrollard en los habitantes de su espacio. Lo impor-
tante no es lo que sucede a nuestro alrededor, sino
cémo miramos lo que ocurre. Existe una interrela-
cién: el uso del arquitecto de los colores, las formas,
la decoracidn, el agua, las estructuras, los caminos, etc.,
afecta a nuestras sensaciones y emociones. La relaciéon
de la cultura y la técnica es mutua. El espacio tempo-
ral estudiado se mueve en plena Edad Media, ya he-
mos pasado los primeros albores. Pocas épocas como
la estudiada reflejan la importancia del relato que
mueve al mundo y su relacién con la arquitectura, es
decir, el orden que estd tras sus realizaciones, lo que
las mueve. En escasas ocasiones serd tan claro que, en
un mundo cataclismico, el mantenimiento o el olvi-
do de los saberes técnicos influird en las realizaciones
arquitectdnicas; en pocas épocas la fuerza pujante del
relato religioso serd tan definitiva.

Aunque son muchas las técnicas y aspectos
constructivos que sobreviven y se aplican conti-
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nuando con la gran tradicién cldsica que vimos en
La guia visual de la arquitectura en el mundo antiguo,
publicada en esta misma editorial, la zona estudiada
es un mundo periférico al crisol cultural de Oriente
y Europa del Este. El Occidente europeo, ha sufrido
un retroceso técnico respecto al mundo imperial y
oriental, procesos muy depurados han desapareci-
do, con lo que las manifestaciones arquitectonicas
abandonan los aspectos monumentales cldsicos. Pese
a todo, la interconexién se extiende en estos mo-
mentos puntuales con las Cruzadas. Los contactos
que se habian mantenido en las peninsulas ibérica e
italiana se amplian a nuevas zonas occidentales, pese
alo cual la permeabilidad es limitada, el avance ma-
temdtico del islam adn permanece oculto en estos
momentos para el Occidente cristiano.

En general se pueden destacar ciertos cambios
técnicos y constructivos, a la vez que continuidades:

a)  Uno de los rasgos mds caracteristicos de la
arquitectura romdnica es la manera de dar forma al
edificio. Este consta de partes separadas y legibles
con una forma geométrica simple, cubiertas con su
propio techo.

b) La consolidacién de elementos basicos como
la béveda de candn, el arco de medio punto, los pi-
lares, los muros robustos, la girola o deambulatorio,
los absidiolos y las torres. Estos elementos cierta-
mente no son nuevos en la arquitectura occidental,
se han visto antes y los volveremos a ver. Ahora en el
Romdnico, lo nuevo es su normalizacién y combi-
nacién. Es tal su presencia que se asocian a este len-
guaje formal.

c) Muchos de sus elementos trascienden de la
funcién para la que fueron alzados adquiriendo una
fuerte carga simbélica que debe reconocerse para
entender que la iglesia es algo mds que una casa de
Dios: la planta cruciforme remite a Cristo crucifica-
do y el camino de la nave al camino a la salvacidn;
la cipula muestra la béveda celestial; las pechinas

del crucero se reservan para los cuatro evangelistas
como pilares esenciales de la nueva religion; los pi-
lares y los muros, a los apéstoles, santos y santas,
como modelos a imitar por parte del pueblo que
deambula por ellos.

d) El impulso de la peregrinacion afectard a
las dimensiones y estructura de los templos. El pere-
grino no solo aportara dinero y demanda de infraes-
tructuras, sino que serd el medio irradiador de lo
que ha visto alld donde vuelva, y traerd y compartird
lo peculiar de la regién de donde procede.

e) Durante estos siglos, con mayor o menor
acierto y con mayor o menor apego a los modelos
referenciales, asistimos a una paulatina adaptacion
de modelos arquitecténicos ya existentes (basilicas,
aulas regias, mausoleos), a las nuevas exigencias li-
tirgicas o protocolarias, y a la creacién de nuevas
cuando aquellas se muestran claramente inadecua-
das (baptisterio). En todo este proceso se estudian y,
en su caso, se modifican técnicas y estructuras con
siglos de presencia en este mundo occidental.

En definitiva, se desea que nuestro trabajo sirva
para entender mejor el lenguaje de la arquitectura.
Por un lado, esperamos que ayude a conocer los ele-
mentos bésicos: los elementos arquitecténicos que
son la gramdtica de la arquitectura. Para ello cada
uno de los elementos aparecerd visualizado. Pero,
junto al lenguaje visual, serd fundamental el conoci-
miento de lo que hay detrds, su importancia, su co-
nexién con el conjunto, su valor técnico vy, princi-
palmente, su componente histérico y humano. Para
ello, como en anteriores obras, se ha buceado en
una muy extensa bibliografia del pasado y del pre-
sente, aspecto posible gracias a las multiples biblio-
tecas digitales que estdn a nuestra disposicion a tra-
vés de universidades e instituciones culturales. Man-
tenemos una cierta prevencion, hay que tener en
cuenta que hablamos de una produccién humanay,
por ello, hemos de tener un cierto cuidado a la hora
de hacer afirmaciones excesivamente categéricas; la
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casualidad y multiples variables estin siempre presen-
tes. El presupuesto, los accidentes, las contingencias,
las imprevisiones o los fallos han influido en las deci-
siones arquitecténicas. Igualmente, las construccio-
nes no tienen ahora el mismo aspecto que en el mo-
mento de su realizacién. El viajero o el visitante debe
realizar, cuando entra en un templo romdnico, el es-
fuerzo de imaginarse como serfan esas paredes que
aparecen hoy desnudas o, demasiado vestidas, con los
afiadidos posteriores; debe, igualmente, imaginarse
esas naves, capillas o pasillos sin la luminosidad uni-
forme que otorga la electricidad, més bien al contra-
rio debe recrear la irregular luz de las velas o la domi-
nante oscuridad; y, finalmente, debe procurar ver lo
que tiene delante con la mirada de un hombre y de
una mujer de este periodo.

La estructura de la obra mantiene una organiza-
cién interna idéntica a los libros anteriores:

1. Marco espaciotemporal. En ¢l se delimita
el momento histérico estudiado, en el espacio y el
tiempo. Se incluyen mapas y ejes cronoldgicos que
nos ayudan a enmarcar la civilizacién estudiada.
Destacamos, brevemente, su evolucién, para cen-
trarnos en sus principales implicaciones en la arqui-
tectura del momento. Mantenemos nuestra tesis de
obras anteriores: el concepto de estilo queda, actual-
mente, demasiado encorsetado para una realidad
tan fluida. Es por ello que mds que hablar de estilos
artisticos hablamos de marcos espaciotemporales
con caracteristicas similares y muchas, muchas sin-

gularidades. No discutiremos, aunque sea discuti-
ble, si la arquitectura carolingia y otoniana, vista en
el anterior volumen de la Edad Media, es un primer
romanico 0 romanico temprano, y Nos CENtraremos
en el etiquetado por algunos autores como romdnico
maduro, desde el siglo x1 hasta mediados del x11 en
que aparecen brotes del nuevo paradigma gético,
aunque podemos encontrar modelos romdnicos
hasta el siglo xtv. El término romdnico, acunado
en 1823 al considerarse un resurgir del arte romano,
se olvida de que el paradigma que lo forma surge de
una evolucidn, un crisol complejo de estilos locales
bérbaros con algtin elemento oriental.

2. Aspectos generales del arte. En este aparta-
do se destacan las principales peculiaridades forma-
les que caracterizan la arquitectura y otras artes rela-
cionadas con ella.

3. Diccionario de términos. Aqui aparecen, or-
denados alfabéticamente, los principales elementos
arquitect6nicos, los mds caracteristicos y su relacién
con el conjunto constructivo. Apuntamos elemen-
tos clave: la iglesia, la peregrinacién y la abadia. El
libro tiene una innegable parte visual que nos ayuda
a comprender el elemento arquitectdnico estudia-
do, su importancia y su evolucién. No se ha hecho
especial hincapié en las definiciones formales, salvo
en los casos de términos poco conocidos, aqui se
destaca la realidad que hay tras el elemento, sus ma-
tices, su causa, su evolucién y caracteristicas. Esto
nos hard disfrutar mas cuando lo veamos en su mar-
co real.
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EL MUNDO ROMANICO (SIGLOS X AL XIII)
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Las realidades geogréficas que aqui aparecen: Alemania, Francia, Inglaterra o Italia, etc., son esbozos de una situacién
interna muy compleja, alejada de los actuales Estados. Sin embargo, se han utilizado aqui con el fin de ayudar a la
comprensién de una situacion global en comparacion con la realidad presente. En estos bocetos de realidades geopoliticas,
la fila superior indica los movimientos arquitecténicos y la inferior realidades politicas, como se ha indicado, matizables.
Asi en la peninsula ibérica se senala «Reinos cristianos» pues es en estos territorios donde se desarrolla el Romdnico, lo que
no obsta para entender que la realidad era mas compleja, Califato, reinos de taifas e imperios norteafricanos, entre otros.



Marco espaciotemporal

El siglo x asiste, en buena parte de Europa, a
una paulatina recuperacién del comercio, de las ciu-
dades y de la poblacién. Se hace ademds de manera
simultdnea a una disminucién de las dramdticas in-
vasiones y epidemias que atemorizaron y asolaron
una sociedad excesivamente ruralizada, hechos que
definieron la denominada Alta Edad Media. Sin po-
der plantear un modelo dnico o una evolucién ex-
tensible a toda Europa, entre el siglo x y los inicios
del x111, margen cronoldgico en el que se desarrolla
el arte romdanico, cambia la tendencia en los 4mbi-
tos citados y se puede hablar hasta de cierta estabili-
dad politica, lo que generard los pilares necesarios
para que siglos después se vayan forjando los futuros
«estados nacionales».

La politica se mueve con una velocidad que,
desde nuestro punto de vista, es vertiginosa. La cai-
da de Roma provocé un giro del centro de poder,
que va a comenzar a desplazarse al norte de los Al-
pes. Con el mundo carolingio el protagonismo de
estas zonas consideradas periféricas por el mundo
romano ird en aumento. El dominio «del norte»
—los emperadores alemanes, los normandos, etc.—
se extendié por el resto de Europa. Solo en el si-
glo x1 las grandes ciudades de Lombardia lograrian
cierta independencia. Los normandos se van a esta-
blecer en el continente, en Inglaterra, en el sur de
Italia y Sicilia. Junto con estos acontecimientos el

proselitismo de los misioneros incorporard nuevas
dreas para el cristianismo en los paises escandinavos
y entre los pueblos eslavos y los magiares. A ello se
va a unir el enfrentamiento con el islam durante las
Cruzadas, desde el afio 1096 hasta 1207, que pro-
ducird un contacto mds directo entre ambos mun-
dos culturales, circunstancia que se daba ya de modo
continuo en la peninsula ibérica.

Durante esta plena Edad Media se consolidan,
por una parte, el sistema feudal y, por otra, una
alianza entre dos poderes que definird buena parte
de la politica occidental a partir de ese momento: el
poder temporal (senores feudales, nobles y reyes) y
el poder religioso (clero secular y regular), aspecto
que se gestd ya en el mundo romano con el empera-
dor Constantino y la Iglesia y que se mantuvo con
la coronacién de Carlomagno por el papa Leén XIII
en el afio 800. Pese a la fragmentacién politica, hay
elementos comunes en todo este mundo cristiano:
el predominio de la nobleza y el clero, la aparicién
de los burgueses y el lugar que ocupan los campesi-
nos, que constituyen la mayoria de la poblacién. La
estructura eclesidstica se afianza con una red de dié-
cesis y parroquias y con el florecimiento de los mo-
nasterios, que no serdn ya elementos aislados entre
s, sino coordinados por una poderosa organizacién
centralizada inicialmente en Cluny.

Es una sociedad profundamente religiosa, lo
cual no significa un cumplimiento celoso de los
principios morales establecidos por las jerarquias
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eclesidsticas. La influencia de estas estd presente en
todos los dmbitos del hombre medieval, desde su
quehacer diario hasta sus expectativas ultraterrenas,
pasando por las relaciones con el poder y el acata-
miento del destino de cada uno.

Esta presencia abrumadora de la Iglesia hard
que su connivencia con el poder sea efectiva y be-
neficiosa para los que se sittian en la ctspide de la
tradicional pirdmide feudal. La Iglesia refuerza los
vinculos entre vasallo y sefior, entre campesino y
noble, confiriéndoles ademds una naturaleza sacra
al mostrar que esa relacién existe como manifesta-
cién de la voluntad de Dios y como instrumento
para que esta se cumpla. En sus argumentos no ve
necesario recordar que ella, la propia Iglesia, ademds
de poder espiritual, es en si poder temporal al ser
sus jerarcas —abades y obispos— sefiores feudales
con ejéreitos propios y con relaciones vasalldticas si-
milares a las que pueda tener un noble laico con los
campesinos adscritos a sus tierras.

Esta alianza, en ocasiones, estd préxima a rom-
perse cuando chocan intereses o peligra la divisién
de sus dreas de influencia. Asf ocurrié con la deno-
minada «guerra de las investiduras», resultado de la
injerencia de los poderes temporales a la hora de
elegir a los titulares de las poderosas e influyentes
abadias y obispados. La guerra concluird con el
triunfo del papado, que asumird, al menos tempo-
ralmente, la capacidad de elegir y nombrar a esos
«principes de la Iglesia». La arquitectura desempe-
flard en este enfrentamiento un papel simbdlico:
Cluny I1I frente a la catedral imperial salia de Spira.

Una figura esencial serd Gregorio VII, pontifice
entre 1073 y 1085, artifice de uno de los esfuerzos
centralizadoras mds consolidados de la Iglesia catli-
ca, que contard para ello con la ayuda inestimable de
los denominados «monjes negros» de la orden clunia-
cense. Su accién, apoyada en la mayor parte de los
casos por los monarcas, se extenderd por toda Europa
al tiempo que el asentamiento de esa orden religiosa
derivard en la proliferacién de modelos arquitectdni-

cos inspirados en la sede matricial de Cluny. Esta cir-
cunstancia permite asociar la difusién cluniacense
con la expansién del arte romdnico por ser este el
lenguaje asumido por esta poderosa orden.

Otro fenémeno que tendrd un claro reflejo en la
arquitectura y en el arte serd la consolidacion de las
grandes rutas de peregrinacion. Junto a las tres su-
pranacionales (Roma, Santiago de Compostela y
Tierra Santa), siempre hay que considerar las de al-
cance regional o local. En cualquier caso, ademis
del aspecto religioso o espiritual, representan un fac-
tor dinamizador de los territorios que las atraviesan.
El movimiento de miles de individuos genera un
considerable flujo, por una parte, de recursos y de
dinero, pero, por otra, de ideas y formas artisticas
que revertird en un proceso constructivo unificador.
Tanto autoridades espirituales como temporales se-
rin conscientes de la necesidad de controlar y facili-
tar estos transitos. Ejemplo de ello es la publicacion
del Codex Calixtinus, del siglo x11, auténtica guia
para el peregrino de la ruta jacobea, prologado por
el papa Calixto II.

Es en este contexto en el que se desarrolla para
muchos el primer llamado «arte internacional», el
romdnico. Debe objetarse a esta calificacién el exce-
sivo reduccionismo de «internacional», dado que el
romdnico no sali6 de los limites del continente eu-
ropeo, e incluso en muchos de sus territorios no
hizo acto de presencia. Sin embargo, si es cierto que
puede hablarse de un lenguaje formal y de una con-
cepcién afin que superan los regionalismos de las
centurias precedentes.

Como otros términos que definen los estilos ar-
quitecténicos, el concepto «romdnico» se origina en
los estudios de historiadores del siglo xv1 en adelan-
te: Philibert de 'Orme, John Sell Cotman, Gervais
de La Rue, Charles de Gerville y Arcisse de Cau-
mont, entre otros, serdn los que contribuyan al na-
cimiento de este vocablo, que se generaliz desde
mediados del siglo x1x, desplazando a otros térmi-
nos como «arquitectura lombarda», «sajona», «an-
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glonormanda», etc. En cualquier caso, una defini-
cién estricta, como se ha indicado, es 16gicamente
reduccionista, ya que abarca un espacio y un tiempo
enormes en los que se desarrollan multiples singula-
ridades que contradicen ciertos aspectos genéricos.

El término «romdnico», vinculado al desarrollo
coetdneo de las lenguas romances, es decir, aquellas
que tienen como fuente comun el latin, parece evi-
denciar una deuda contraida con el mundo roma-
no. Siglos mds tarde, esta filiacién quedaria subraya-
da cuando peyorativamente el sucesor del «lenguaje
romdnico», el gético, fuera asociado al mundo «de
los godos», oponiendo asi lo romano con lo germa-
no o barbaro.

Como en nuestras anteriores obras, admitire-
mos las fechas consideradas «candnicas» del siglo x
al xu11, sin mayor discusién, sabiendo que son una
convencién mds, que no superan un estudio exhaus-

Sacro Imperio
Romano Germadnico

Hungria

Croacia

Bizancio

tivo y a las que cabe oponer multiples singularida-
des. Preferimos por ello hablar de un mundo romd-
nico que se mueve de una manera mis flexible, casi
«liquida», con muchas construcciones anteriores al
siglo X y otras tantas posteriores al siglo xur que
pueden considerarse influidas o en la 6rbita del ro-
madnico. Su extensién espacial es igualmente difusa.
Predomina en la Europa occidental con las princi-
pales dreas, desde las islas Britdnicas y la peninsula
ibérica hasta el Sacro Imperio Romano Germdnico
y desde Escandinavia hasta Sicilia, pero también se
da en zonas limitrofes, los paises eslavos como Polo-
nia, Eslovaquia, Bohemia, Moravia, Hungria o Es-
lovenia, pues la zona balcdnica y Rusia quedan bajo
la influencia del mundo bizantino.

Sea como fuere, lo cierto es que el romdnico no
puede entenderse como un arte que surge de la
nada, que rompe con su pasado inmediato. En rea-
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lidad, es todo lo contrario. En su formacién se vis-
lumbra la huella de diferentes fuentes, que legaron
no solo elementos estructurales o formales sino tam-
bién concepciones del edificio y de la obra de arte
como tal.

Entre estas herencias se puede destacar la ya ci-
tada presencia de la Roma clisica, de la que absor-
berd, entre otros, el aprecio por la simetria y la geo-
metria, aparejos, formas figurativas y elementos tan
esenciales y definitorios del romdnico como el arco
de medio punto y la béveda de canén. Del mundo
bizantino asumird los sistemas cupuliformes con su
repertorio formal, trompas y pechinas, asi como las
complejas compilaciones iconogréficas y su forma
de representacion. Del arte paleocristiano hard suyo
el valor diddctico y simbdlico de las imdgenes. El mun-
do germdnico aporta la tendencia a la abstraccién y
las formas ornamentales. Finalmente, del islam tam-
bién se adoptardn elementos formales como los ar-
cos, las cipulas o los motivos decorativos.

De esta manera, entre los siglos x y x111, convi-
viendo ya sea con el arte bérbaro, el prerromanico o
el gbtico, se extiende un lenguaje uniforme que no
cierra las puertas a tradiciones locales y regionales,
pero que si evidencia un conjunto claro de elemen-
tos comunes.

Aspectos generales del arte

El romdnico es un arte esencialmente arquitec-
tonico desde el momento en que otras manifesta-
ciones (pintura o escultura) nacen y se conciben
para quedar insertas en una edificacién determina-
da. Un rasgo esencial de las artes figurativas es la
denominada «adaptacién al marco», que refleja esa
dependencia del pintor o escultor a la hora de con-
cebir, disenar y distribuir sus escenas o conjuntos en
el especifico espacio que le hayan asignado.

Como consecuencia de la relevancia de la Igle-
sia, predomina la arquitectura religiosa: monasterios,

abadias, catedrales, iglesias y capillas jalonan caminos
y rutas de peregrinacion, se alzan al ritmo del propio
crecimiento de las ciudades y se yerguen poderosos
en el medio rural. Por supuesto, también hay una ar-
quitectura civil centrada en responder a las demandas
de los senores feudales. Se construyen palacios y re-
cintos amurallados que serdn renovados, ampliados e
incluso derribados en siglos posteriores, perdiendo en
muchos casos su identidad romdnica.

En cualquiera de los casos, el aspecto que ofre-
cen los edificios de este periodo es de una gran ro-
bustez, con predominio del muro sobre el vano, lo
que les confiere incluso una apariencia defensiva.
Tradicionalmente, esta subordinacién al hueco se
explicaba como respuesta a un deseo de ofrecer un
espacio de recogimiento, propiciatorio para la ora-
cién y la unién intima entre Dios y el fiel cristiano.
En realidad, la razén es de cardcter técnico: no hay
opcidén constructiva que permita abrir grandes va-
nos y, ademds, las pesadas techumbres de piedra re-
quieren muros gruesos, sustentados por soberbias
columnas y pilares.

La pared dominante es la de doble silleria, con
un relleno entre los lienzos de ripio, mamposteria o
cualquier elemento que sirviera para completar ese
espacio aumentando su solidez. A este elemento le
acompanan pilares regulares o cruciformes con co-
lumnas adosadas, encargadas estas de recoger las
fuerzas generadas por los arcos que sostienen la cu-
bierta: los formeros y los fajones. Para contrarrestar
el empuje, en el exterior los muros son reforzados
mediante contrafuertes o estribos.

El arco mds caracteristico, dominante pero no
exclusivo, es el de medio punto, aunque en su intra-
dés puede encontrarse un segundo arco, dando lu-
gar al denominado «arco doblado». Conforme van
evolucionando el romdnico y los regionalismos, se
pueden encontrar arcos singulares, apuntados o, in-
cluso, lobulados de clara inspiracién islimica.

En cuanto a la cubierta, si bien se mantienen las
de madera, se iniciard la tendencia al abovedado de
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piedra, y entonces la béveda de candn serd la mds
empleada. La estructura la completardn los arcos fa-
jones, los dispuestos transversalmente al eje de la
nave, y los formeros, paralelos al eje central. Este
tipo de cascardén se extiende preferentemente a lo
largo de la nave central. Por su parte, tanto en las
naves laterales como en las tribunas se opta por una
béveda de arista, resultante del cruce o choque de
dos bévedas de canén. Por dltimo, dbsides y capillas
suelen cubrirse con bévedas de horno o de cuarto de
esfera.

En los tramos cuadrados, tales como el crucero,
se alza la cipula sobre tambor, apoyada bien sobre
trompas, bien sobre pechinas. Estas estructuras dan
lugar a los cimborrios o torres, ostensiblemente visi-
bles desde el exterior.

Como se ha indicado al inicio de este epigrafe,
el edificio es el marco espacial en donde se desarro-

llan las otras grandes artes. De esta forma, cane-
cillos, capiteles, fustes, molduras, muros o portadas
se llenan de representaciones pictdricas o escultéri-
cas con motivos geométricos, vegetales, figurativos
y/o historiados.

Uno de los aspectos mds caracteristicos es la dis-
posicién de la forma del edificio. La construccién
puede definirse por la acumulacién de elementos
estructurales, que es posible reducir a una forma
geométrica simple y que tienen las cubiertas con su
propio techo, generalmente a dos aguas. El conjun-
to de elementos forma un todo articulado.

El templo romdnico aparece como manifes-
tacién de la armonia y del cosmos que domina la
creacién de Dios, razén por la cual queda sometido
a los principios de la geometria y la proporcionali-
dad. Aunque no debe confundirse con el virtuoso
planteamiento de los érdenes cldsicos, definidos por
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un sistema modular canénico, aqui los médulos to-
mados como referencia también determinan las di-
mensiones y las relaciones numéricas entre los dife-
rentes elementos de las grandes catedrales y abadias.
El ser humano, a través del maestro cantero y de las
cuadrillas méviles de artesanos, se convierte en arti-
fice y ejecutor de una obra que es algo mds que un
espacio donde celebrar oficios litiirgicos y ocasio-
nalmente asambleas civiles. La iglesia se convierte
asi en un espacio sagrado, en un reducto de paz y
sosiego. Prueba de ello es la inmunidad de la que
goza aquel que, violando una ley temporal, dictada
por hombres, se refugia en su interior, en «sagrado».

El esquema de este espacio se repite frecuente-
mente en toda la cristiandad europea, si bien, al tra-
tarse de un elemento vivo que crece al tiempo que
lo hace la comunidad en la que se ha alzado, sufre
importantes variaciones que, en muchas ocasiones,
dificultan no solo la percepcién de su trazado origi-
nal sino también esa armonia y esa proporcionali-
dad de las que se ha hablado. Muchos edificios se
vieron mutilados, cortados o derruidos en parte con
el correr del tiempo y la llegada de nuevas construc-
ciones o ampliaciones, como, por ejemplo, la Cate-
dral Vieja de Salamanca.

La planta mds cotidiana serd la basilical, en la
que poco a poco ird adquiriendo protagonismo el
transepto, lo que derivard en una planta de cruz la-
tina. Al mismo tiempo, coexisten las iglesias de plan-
ta centralizada, preferentemente poligonales.

Siguiendo una larga tradicién, originada en la
basilica paleocristiana y, por tanto, en la romana pa-
gana, se opta por un nimero impar de naves, de las
cuales la central es mds ancha y alta que las laterales,
lo que habilita un espacio que puede ser ocupado
por ventanas, responsables de proporcionar luz al
interior. El transepto, brazo transversal que corta el
sentido de la nave principal, también puede contar
con un nimero impar de naves (central y laterales).
De igual manera, tanto en las naves laterales como
en el transepto pueden abrirse capillas y dbsides.

La iglesia se orienta hacia el este, donde se sittia
la cabecera, mientras que la portada y/o fachada
ocuparia el oeste. El «camino del creyente», hacia
Dios, en el altar, se mantiene como en el mundo
paleocristiano.

La cabecera repite el esquema del primitivo mun-
do de los albores del cristianismo en Occidente, con
un presbiterio determinado por el altar con o sin do-
sel, con el banco corrido y la cdtedra, y situado sobre
una cripta. Esta cabecera puede contar con un dbside
central, el del altar principal, alineado con la nave
central, que al exterior muestra un esquema semi-
circular, con dos dbsides laterales, culminacién de las
naves que flanquean la principal. Estos dbsides pue-
den ser igualmente semicirculares o ver reducido su
desarrollo a un cuarto de esfera. En los conjuntos mds
complejos, pueden abrirse pequenos dbsides, los absi-
diolos, a esos tres elementos descritos.

Sobre el crucero, espacio en donde coinciden la
nave transepto y nave central, se levanta sobre pe-
chinas o trompas el cimborrio o torre, octogonal o
cuadrada, realzada mediante un tambor.

Respecto a los accesos al templo, el prioritario es
el que se abre a los pies y, por tanto, a Occidente.
Ocasionalmente, pueden abrirse otros accesos en
los laterales. La fachada queda constituida por la
portada propiamente dicha, sobre la que puede abrir-
se un rosetén en el lienzo de muro, y puede estar
flanqueada por torres, modelo inspirado en el «ma-
cizo occidental» prerromdnico.

La portada muestra un esquema abocinado, es
decir, se abre conforme salimos del templo. Cuenta
con los siguientes elementos: arquivoltas (arcos con-
céntricos de medio punto con decoracién radial)
situadas sobre el timpano (cuerpo semicircular deli-
mitado por la primera arquivolta y el dintel de la
puerta y que presenta decoracién esculpida en un
solo espacio o registro), jambas (columnas con o sin
estatuas sobre las que descansan las arquivoltas) y
parteluz o mainel (elemento vertical, columna con
o sin estatua, que divide la luz de la puerta en dos).
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A medida que se vayan asentando las peregrina-
ciones, se repetird un modelo de iglesia, precisa-
mente denominado «iglesia de peregrinacién», ca-
racterizada por dos elementos propios: la tribuna y
la girola o deambulatorio. No obstante, hay tem-
plos en plenas rutas que no cuentan con alguno de
estos dos elementos y, al mismo tiempo, si pueden
aparecer en iglesias muy alejadas de las principales
vias de peregrinacion.

La tribuna es una galerfa cubierta situada enci-
ma de las naves laterales y que mediante una arque-
rfa se abre a la nave central. Suele estar coronada por
bévedas de arista y su principal funcién, ademds de
cobijar a mds fieles, es la de desviar el peso de la
cubierta hacia los laterales.

Por su parte, la girola o deambulatorio es la pro-
longacién de las naves laterales por detrds del altar.
Su funcién es facilitar los ritos especificos de pere-

Polonia

Sacro Imperio
Romano Germdnico
Hungria

grinacion sin perturbar la liturgia que pueda estar
oficidndose en el altar.

Finalmente, como elemento caracteristico de mo-
nasterios y abadias se encuentra el claustro. Se trata
de un patio descubierto en el centro y rodeado por
unas galerfas cubiertas sustentadas sobre columnas
apoyadas en un podio.

Como ya se ha indicado, la arquitectura rom4-
nica es la culminacién de un largo proceso de prue-
bas que suponen los estilos barbaros y prerromani-
cos, a los que se incorporan influencias bizantinas y
orientales que se reciben a través de Italia y Espana
y, posteriormente, por el contacto directo de los
cruzados con las culturas del Mediterrdneo oriental.

En este estilo, que ha sido, como ya hemos in-
dicado, denominado «primer estilo internacional»,
tras la caida del clasicismo, se incluyen paraddjica-
mente aspectos singulares locales, como el uso de
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materiales propios del lugar, diferentes soluciones es-
tructurales al equilibrio de los edificios, diversidad de
planos, aportacién de técnicas novedosas, etc. Cada
zona contribuird con su singularidad y sus solucio-
nes. La dimension internacional nace de la unidad
del sentimiento religioso cristiano y de las grandes
peregrinaciones que ponen en contacto a sus fieles.

Si bien hay un repertorio formal que se repite
en gran parte de Europa, no es menos cierto que
puede hablarse de regionalismos que singularizan
las construcciones de cada pais. A continuacién se
presentan algunas de esas peculiaridades. Las dreas
aqui mencionadas son en su mayoria realidades po-
liticas en la actualidad, y por ello las utilizaremos
para facilitar la ubicacién del lector; pero bajo este
manto de unidad ficticia se oculta una profunda di-
visién interna de ducados, condados, reinos y otras
realidades politicas. Otras zonas se identifican con
la realidad geogréfica, como la peninsula ibérica,
Escandinavia o las islas Britdnicas. En cualquier
caso, las zonas mencionadas no deben hacernos ol-
vidar las contribuciones de otras «pequenas nacio-
nes»: Bélgica, Paises Bajos, Suiza, etc.

Fl romdnico en Francia

La gran diversidad del romdnico francés, sin
embargo, no debe cuestionar dos elementos comu-
nes: Cluny y las peregrinaciones. Cierto es que la
dindmica regional y la presencia de episcopados,
ducados y condados diversos conducirdn a una
multiplicidad de férmulas arquitectdnicas. Acep-
tando esto, no es menos cierto que la presencia del
monasterio de Cluny, su constante crecimiento, su
poderio econémico, su protagonismo politico, sus
apoyos regios y nobiliarios y las iniciativas de algu-
nos de sus abades hardn de este centro algo mds que
un monasterio y lo acercardn a la idea de un reflejo
de la Jerusalén celestial por su monumentalidad y
riqueza. Sus soluciones arquitecténicas se difundi-

rdn acompafando a las fundaciones de nuevos cen-
tros mondsticos sometidos a la sede matricial. La
inquina con la que fue asaltada durante la Revolu-
cién francesa solo puede entenderse como el ataque
a su poder hegeménico. Al mismo tiempo, la proli-
feracién de santos en suelo francés, el valor concedi-
do a las reliquias y la capacidad de atraccién de estas
por sus poderes explican el espectacular crecimiento
de las peregrinaciones que tienen en el Camino de
Santiago el colofén a las numerosas rutas regionales.

Obviamente Borgofa serd la regién mds mar-
cada por el modelo cluniacense al ser el espacio
geografico en donde se asienta. La abadia benedic-
tina de Cluny fue fundada a principios del siglo x
por Guillermo I de Aquitania. A mediados de esa
centuria (948) ya se habla de Cluny II para hacer
referencia a la primera gran ampliacién, que ofrece
un templo de planta longitudinal de tres naves con
marcado transepto y una importante proliferacion
de dbsides en la cabecera. El abad Hugo ser el res-
ponsable de Cluny III (1089), momento en el que
alcanza la maxima espectacularidad, hasta el punto
de hacer sombra a San Pedro de Roma: cinco na-
ves, transepto con idéntica anchura a la de la nave
central, once tramos cubiertos con béveda de ca-
fién con sus correspondientes arcos fajones, arcadas
ojivales, triforio ciego e hilera de ventanas y torre
cuadrada sobre la ctpula que corona el crucero,
dotado de una pequena galerfa ciega, son algunos
de los elementos que contribuyeron a que durante
siglos la abadia de Cluny se mostrase como uno de
los centros mds monumentales de la cristiandad oc-
cidental. La presencia de la luz y la rica decoracién
completaban una visién que sufrié las criticas de la
reforma liderada por Bernardo de Claraval y que
conducirfa a la estética cisterciense, evidentemente
mds sobria y austera.

Hacia 1120, el obispo Etienne de Bagé acomete
la construccién, sobre un antiguo edificio del siglo
1X, de la iglesia de Saint-Lazare de Autun. Obispo e
iglesia serdn fieles continuadores de la reforma clu-
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niacense. La gran nave central estd presidida por unos
imponentes pilares estriados que sirven como apoyo
a los arcos fajones y que delimitan los arcos ojivales
a través de los cuales se accede a la nave lateral. La
ausencia de deambulatorio y de transepto debe en-
tenderse como un deseo de reforzar la continuidad
espacial. El triforio muestra tres vanos, de los cuales
Gnicamente el central no es ciego.

Sainte-Madeleine de Vézelay llama la atencién no
solo por la alternancia cromadtica de las dovelas de sus
arcos fajones, sino también por la presencia de una
béveda de arista en la nave central. La verticalidad de
las columnas que sostienen esos arcos queda reducida
por la presencia de una cornisa horizontal que separa
ademds la arquerfa de un muro superior liso en el que
se abre una sobria ventana con derrame.

En Auvernia la proximidad al punto de encuen-
tro con la parte espafola del Camino Jacobeo con-
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Sacro Imperio
Romano Germdnico

Hungria

‘ % Niépoles

tribuyé a la propagacién del modelo de «iglesia de
peregrinacién». Hacia 1050 se inician las obras de la
Sainte-Foy, en Conques. En ella se cumplen los dos
requisitos convencionales de este tipo de iglesias:
presenta tribuna y deambulatorio cubierto con bé-
veda de arista. La nave central queda delimitada por
unos pilares cruciformes que recogen los arcos fajo-
nes de una bdveda de cafién. Dos elementos mds
singularizan este templo: la amplia cripta que alber-
ga las reliquias de santa Fe, martirizada como san
Lorenzo, a la que estd dedicada, y la torre octogonal,
de dos pisos, sobre el crucero que refuerza los ele-
mentos verticales ya presentes en las dos torres que
flanquean la fachada.

Saint-Sernin de Toulouse, que rivaliza con San-
tiago de Compostela como modelo que imitar, se
empieza a alzar en 1080. Presenta cinco dbsides en
la cabecera y una elevada torre sobre el crucero de
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cinco pisos rematados por una galerfa. El interior
muestra los tradicionales arcos doblados sobre pila-
res cruciformes, arcos fajones y béveda de candn.

Completarian el repertorio de esta regién la ar-
caizante Saint-Savin-sur-Gartempe, con su juego de
columnas divisorias de las naves, y Notre-Dame-
du-Port, en Clermont-Ferrand, con sus frisos orna-
mentales policromos exteriores.

En el occidente francés, en la regién de Aquita-
nia, proliferan iglesias en las que el protagonismo,
por lo excepcional, recae en las capulas. Tradicio-
nalmente, este elemento arquitecténico se ha rela-
cionado con el mundo bizantino, si bien por proxi-
midad geografica parece mds directa la huella ve-
neciana. Asi aparece en Saint-Pierre de Angulema,
comenzada hacia 1120 y que muestra un interior
definido por una hilera de ctpulas sobre pechinas.
Atn mds evidente es la impronta veneciana en la
renovacién de la incendiada iglesia de Saint-Front
de Périgueux, en donde se alzé un gran edificio de
planta de cruz griega cubierto con cinco ctpulas
que recuerda a San Marcos de Venecia.

Por su parte, en Provenza, templos como Saint-
Gilles-du-Gard o San Tréfimo de Arlés muestran en
sus fachadas la pervivencia del clasicismo a través de
los frisos escultéricos colocados en bandas horizonta-
les, la presencia de columnas apoyadas en paramen-
tos y los remates frontales. A esta huella habria que
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afadir la lombarda y musulmana, visibles en la alter-
nancia cromdtica en las dovelas de los arcos. Son,
ademds, iglesias que, a diferencia de las analizadas,
parecen reforzar la igualdad de altura de las naves.

Finalmente, en Normandyia, el afin constructi-
vo arranca en la década de los sesenta del siglo x1
con dos figuras como protagonistas: Guillermo el
Conquistador y su mujer, Matilde. En Caen, se al-
zan Saint-Ftienne y Sainte-Trinité. En ambas, es
muy caracteristica la monumental fachada con la
presencia imponente de las dos esbeltas torres que
parecen constrefiir el cuerpo central, horadado en
ambos casos por dos hileras de ventanales super-
puestos y rematadas por un fronton. Igualmente,
original es la presencia en las naves centrales de sen-
das bévedas nervadas, sexpartitas, levantadas ya en
el primer cuarto del siglo xi1.

Fl romanico en Italia

El caso italiano es atin mds peculiar. La peninsu-
la, durante los siglos en los que se extiende el roma-
nico, se encontraba dividida en numerosas regiones
inmersas en conflictos internos (el creciente poder
de los comuni o ciudades) o en la dilatada lucha en-
tre los partidarios del poder papal (giielfos) o y los
del emperador (gibelinos).



