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Bottle Rocket (Ladrén que roba a ladrén, 1996)




Izquierda Andersony el
director de fotografia Robert
Yeoman emplearon la luz
natural desde el inicio de
Bottle Rocket (1996), como
seveenestaescenade
apertura de la pelicula,
donde Anthony (Luke
Wilson) escucha un ruido
extrafo.

Como usar laluz natural

Cualquiera que esté familiarizado con el distintivo estilo visual de Wes
Anderson, en particular con lainteraccion entre laluzy el color que
caracteriza sus peliculas, puede sorprenderse al saber que su primer
cortometraje se rodé integramente en blanco y negro. Sin embargo, aunque
laversion de Bottle Rocket de 1994 emplea una gama monocromatica de alto
contraste en homenaje al cine de la Nouvelle Vague francesa, que el director
admiraba en sus afos de formacion, al optar por el color en su primer
largometraje, marcé el inicio de suicénico estilo visual.

El debut de Wes Anderson en el largometraje Bottle Rocket (1996) destaca
por su uso de la luz natural. Muchas escenas se filmaron en los breves
momentos antes del amanecery después del atardecer, cuando la luz se tine
de tonos calidos y rosados, un fenémeno conocido como la «<hora méagica».

Momentos de la horamagica

Hoy, el cineasta es célebre por sus mundos estilizados, donde dirige
deliberadamente la atencion del publico al artificio de la produccion
cinematografica. Sin embargo, su estilo visual siempre ha conservado

un cierto aire de autenticidad y naturalismo. Incluso Asteroid City (2023),
que en algunos aspectos es su obra mas «artificial», emplea la iluminacion
natural en las escenas ambientadas en la ciudad desértica ficticia que

da titulo al filme, que se rodaron en exteriores en Chinchén, Espana.

En unaentrevista con Vanity Fairen 2023, Robert Yeoman, director
de fotografia habitual de Wes, explico: «Wes me planted laidea de rodar
toda Asteroid City con luz natural, sin iluminacién artificial». El resultado
es un filme que contiene mas momentos de hora magica que cualquier
otra del director desde Bottle Rocket.

Atmosferay estado de animo

La historia de Bottle Rocket gira en torno a unas disparatadas andanzas
criminales en busca de una via de escape de la monétona vida de los
suburbios estadounidenses. La cinta sigue las peripecias de tres amigos,
Anthony, Dignany Bob, interpretados por los hermanos Luke y Owen Wilson
y suamigo en la vida real Robert Musgrave, respectivamente. Desde el
principio, Wes establece un lenguaje visual que depende en gran medida
de laluz natural para transmitir atmdsfera y estado de animo.
Ellargometraje abre con una toma de Anthony mirando por la ventana
de su habitacion en un hospital psiquiatrico, con el rostro iluminado por
unaluz suavey difusa. Esta imagen inicial marca el tono de la exploracién del
cineasta sobre la condicién humana, donde Wes y Yeoman emplean colores
apagadosy sombras sutiles para reflejar el estado mental de Anthony.
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40 Rushmore (Academia Rushmore, 1998)

CiRCULO CROMATICO

Los colores
complementarios

se encuentran en los
lados directamente
opuestos del circulo.
Esta herramienta

le resultara util cuando
tenga que elegir los
colores de énfasis

y de fondo.




Superior En estaimagen, el
componente principal del fondo (la
puerta roja) es demasiado prominente,
por lo que la composicién parece
excesivamente planificada y menos
natural. Para la fotografia final,
optamos por un fondo con toques

de rojo mas sutiles.

Inferior Las flechas indican que el rojo

y el verde son colores complementarios,
lo que hace que resalten el unojunto al
otro. Como se aprecia en la fotografia
final, aplicamos el principio de
emparejar colores opuestos (rojo

y verde) para lograr una imagen
visualmente atractiva.

Cdémo usar el color

ELIJA UN COLOR DE ENFASIS

Elija un color acorde con la emocién o estado de &nimo que
quiera transmitir. Los rojos y azules funcionan bien como colores
de énfasis, tanto individualmente como combinados, como se
ilustra enlaimagen de la pagina anterior. No obstante, también
merece la pena experimentar con colores no primarios. Procure
que los distintos elementos del color de énfasis sean similares
para que el ojo los perciba de forma casi simultanea.

SELECCIONE LA PRENDA ADECUADA

Una vez elegido el color de énfasis, piense en cémo
incorporarlo de la mejor manera en la ropa del sujeto. Nosotros
optamos por una boina rojay mantuvimos el resto del conjunto
neutro. Las boinas se asocian a la revolucion, por lo que
refuerzan laidea de que el sujeto quiere expresar un mensaje
ollamarala acciéon. Ahadimos también una carta conun
sello rojo para reforzar esta narrativa, asi como unainsignia
universitaria y un pin con un escudo académico, que sugieren
que la protagonista podria ser una estudiante.

ESCOJA ELEMENTOS DE FONDO QUE HAGAN JUEGO

Busque uno o dos componentes de fondo que armonicen
con la prenda elegida para reforzar la atmésfera de laimagen.
Preste atencion al tamafio de estos elementos: deben ser lo
bastante grandes como para ser visibles, pero no tanto como
paradominar la composicién y restar protagonismo al sujeto.
Recuerde que el efecto que buscamos es naturalista, no
excesivamente calculado.

CREE LA COMPOSICION

Situe a sumodelo dentro del encuadre de manera que
quede cerca de unade las lineas de los tercios a cada lado de
laimagen, y mantenga la cdmara al mismo nivel que el sujeto.
El elemento dominante del fondo debe situarse detras del
sujeto, de modo que llame la atencién del espectador sin
convertirse en el punto focal principal. Evite objetos de colores
llamativos que compitan con el fondo o desvien la atencién del
sujeto. Experimente con la apertura de laimagen (o con el filtro
de borrosidad de la cAmara de su movil) para encontrar el punto
6ptimo de enfoque, manteniendo el sujeto nitido y el fondo
levemente desenfocado para lograr una mejor separacion.

REVISE SUS FOTOGRAFIAS

Cuando esté satisfecho con la composicién, anime
a sumodelo a meterse en el personaje y probar diferentes
expresiones de acuerdo con la historia que desea contar.
Preste especial atencion a los colores que quiere resaltar para
asegurarse de que se complementen de manera efectiva
y transmitan el estado de animo o el mensaje deseado.
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120 Isle of Dogs (Isla de perros, 2018)

Superior Otro ejemplo de un punto
de vista en primera persona, cuando
Atari (Koyu Rankin) se estrellaen
lalsladelaBasura.

Inferior En un contraplano, vemos
a Rex (Edward Norton) desde la
perspectiva del nifio.



Codmo usar la perspectiva en primera persona 121

Superior Mientras se incorpora un Atari
mareado, el director utiliza un punto de
vista en primera persona con un angulo
mas amplio para situarnos dentro del
casco del chico.

Inferior Al colocar una fotografia del
perro perdido de Atari en la posicion
en que se encuentra Chief (Bryan
Cranston), el director crea una
conexion instantanea entre ambos.
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Inspirado en lainconfundible visidn del director Wes Anderson,
Dispare como Wes esta lleno de imagenes evocadoras y analisis
detallados de la extraordinaria filmografia del cineasta. Esta es la Uinica
guia que necesitara para conseguirimagenes cinematograficas que
transformen escenas cotidianas en momentos vibrantes que cuenten
una historia, dignos de la gran pantalla.
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